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What happened? Who was there? Why did it happen?

Why

VWhen did it happen? Where did it happen?

hat is the

solution to
this

problem?




Programma del corso

Finalita

| primi incontri saranno impostati sulle nozioni basilari della fotocamera
per affinare al meglio le conoscenze tecniche fotografiche.

Molti danno per acquisito una padronanza della fotocamera, che spesso

non trova riscontro nelle immagini che realizzano .

| successivi incontri sono focalizzati alla lettura dell'immagine, per
migliorare |le proprie capacita tecniche, visive, compositive e critiche.

Non sono richieste attrezzature fotografiche particolari e conoscenze
tecniche specifiche.



Programma del corso
Argomenti trattati

parliamo di:

- fotografia di viaggio: il paesaggio, naturalistico e urbano “on the road”

- visione e discussione lavori dei partecipanti

- fotografia di viaggio, il ritratto nel reportage “on the road”

- informare attraverso lI'immagine ; cronaca, attualita, comprendere per esprimere con chiarezza .

- come preparare un approfondito reportage
- 'elemento piu importante; “ la figura umana”
- visione e discussione lavori dei partecipanti - proiezioni reportage sociali

- la regola delle “ five W “ ( who, why, what, where, when) chi, perché, cosa, dove, quando,

a questo deve rispondere un' immagine destinata all’informazione
- cenni base di Photoshop - archiviazione immagini — uso copyright

tecnica:

- inquadratura: comporre I'immagine, controllare la luce, elementi di disturbo.
- approfondimento ottiche fotografiche: dal grandangolo al teleobiettivo

- proiezioni reportage sociali

- flash: quando e come usarlo al meglio . La tecnica “open flash”

- visione e discussione lavori dei partecipanti - proiezioni reportage sociali

- quando fotografare in manuale, automatico, programmato?
- esposizione; spot , semi spot e matrix, come scegliere?

- inquadratura: criteri di composizione di una immagine.

- illuminazione: controllare la luce artificiale e naturale

- le ottiche fotografiche nel reportage sociale e di viaggio
- visione e discussione lavori dei partecipanti - proiezioni reportage sociali



Dispense

Obiettivi e diaframma e
La profondita di campo
L2 distanza che intercorre fra il punto pid vicino Gon I'obieltivo messo a fuoco su 3 m e con

| tre principali elementi di controllo relativi alle fun- 1/2sec. @)l obiettivo di un soggetto tridimensionale e quello piu apertura su 12, la profondita di campo & troppo
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4 % fuoco. Si dira allora che I'immagine presenta una tici; altri, completamente automatici. £ importante
Buona profondita di campo. Sebbene quest'ultima sapere il metodo con il quale la luce viene misurata
ament con I'aumentare della distanza tra fotocamera : T dall’esposimetro, poiché da esso pud dipendere il sistema
J e soggetto, in ripresa a distanza ravvicinata si preferisce 1 stesso di impiego della fotocamera. P o
) eriae a profondita di campo solo Intervenendo sul
aframma. Una foto realizzata con f 22 presenta 1l metodo del
5 e profondia di campo superiore & uella
5. 14, anche se, per la necessaria compensazione SRS TR S
el esposizore, nel primo caso I'otturatore dovra IBVOrEre  anerturs su 16, 1o scale modhie che o mcondith
%20 un tempo pit lungo che non nel secondo i campo s esende a parire Gl folocamera
& cccezions delle riprese a distanza rawicinata, & dazimadsm
& valido aiuto compositivo ricordare che il campo =
& messa a fuoco inizia a una distanza pari a 1/3 di quella
Tk 8 Q 56 Qd Tm 0 Secondo cui si & regolato I'obiettivo, e cessa a una
| : @ stanza che & pari a 2/3 di quella impostata. Sulla i

maggior parte degli obiettivi & riportata una scala delle

[ e=0 aireualaz onagdlsi ot TR seotondita di campo correlata tanto a quella delle

stanza di ripresa (messa a fuoco). La regola- Passando da un diaframma a quello maggiore @stanze di ripresa quanto alla scala dei diaframmi. 0 s5u quelle parti del soggetto che risultano essere i

zione dell'otturatore si trova in genere sulla fo- successivo, I'aperiura dell‘obittivo i chiude della Una buona profondita di campo & riconoscibile in tutte o sl I otocellule

tocamera ma a volte anche sull'obiettivo. | due ulti- metd e della meta viene ridotia la quantita della

i prime foto perché solo di recente I'apertura degli
Soettivi si & portata su valori molto spinti: un tempo era
mormale che un obiettivo « per paesagg
un valore di massima apertura del diaframma pari a f 14
Le leggi che regolano la profondita di campo trovano
maggior applicazione lavorando con ottiche a lunga focale
anche se futti gli obiettivi, a parita di diaframma e di
@imensioni dell'immagine, presentano una identica

fondita di campo

mi sistemi si presentano in forma di anel-
o, che pud essere fatto ruotare entro limi-
ti fissi, con possibilita di controllo della po-
sizione di volta in volta raggiunta median-
te i valori riportati su una scala di riferimen-
to. L'esposizione della pellicola & deter-
minata dalla luce incidente, la cui azione
& regolata in base a intensita (per mezzo
del diaframma) e tempo (per mezzo dell'ot-
turatore). Per rendere costante I'esposizio-
ne, a ogni variazione del tempo di posa de-
ve corrispondere una variazione del dia-
framma.

Le suddivisioni della scala dell'otturatore so-
no espresse in secondi, 1, 1/2, 1/4, 1/8,
1/15, 1/30, 1/60, 1/125, 1/250, 1/500,
Ogni tempo & cosi circa due volte pid breve
del precedente. Per i diaframmi si & invece
trattato di realizzare una scala che fosse

1l metodo della centratura
La sovrapposizione delle aree
di lettura determina il formarsi

costanti le condizioni di esposizione di quest'ultima,
correra compensare la chiusura del diaframma.
raddoppiando il tempo di posa,

Con apertura su {16 @ con messa a fuoco su 3 m,
Ia profondita di campo si estende da 1,5 m a 9 m

Profondita di campo
a scala delle profondita di campo

& riferita ai valori considerati sulla scala
delle distanze di messa a fuoco e
indica quali siano i limiti del campo
ento cul pub rovarsi un soggeto che
debba essere messo @

importanza composi

W ricorso all'effetto della profondita di campo

Per la miglior definizione del soggetto é a volte possibile
sottolineare un dettaglio riducendo il campo di messa

2 fuoco (in alto, a destra). Si mettono in evidenza pit
Gettagli riducendo I'apertura del diaframma (al centro,

& destra). Aumentando la profondita di campo tutta la

i scena risulta nitida sulla foto (a destra)

2 28 4 56 8 Il
: 111849500 = =

T ——pr—— ©) ojom  ttem  wnan ot 4sm n em mn7sm e
s Tobioo sgniics

o Vaparre deld

: . il Impestars on

La lettura a s

1i metodo di misurazione pun-

s cots tace incidente
uce incidente @ tecnicamente pid
o riflessa. Se per la lettura della luce riflessa

urata della

- soggeto @ puniao varo la sorgente uminosa

i ! walore i 1 pid elevato. Minore e ‘29posit adataoro per la misurasions della

Intermeelonaiimanis mescicla o sepiEa 1 jmiaiin} & spar dol datanma E ot e il S ek Gowra ossaro Giretamanto pun-
\ = pid esteso & Il campo ~ Sior, o quando 1 S0ggeto presenta 7one a1 buio tato sugli elementi del soggetto

nella seguente progressione numerica: 11 11,4 2 E o2 a flccolExe oo E & estioma lyminoaits S R

2814156 18 111 {16 122 132 45 164, La se- 2 profondiia di campo

rie rispetta I'ordine delle progressioni definite geo- I = jojore el —_—

jfme sl cseguo una jettura ponderata

delle scene verso cui si punta un
o pvesema zone d'ombra e zone luminose.
a distribuzione di detto zone rispela un certo

perficie dell'apertura e quindi la quantita di luce In ogni obietiivo a un determinato
che attraversa ['obiettivo si riducono della metd. sermeor coonde semre una
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sposte alla luce. Questo del resto il sistema
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e di luce massima 6 una sullo ombre, facendo 59, espesiions ¢ detarminaia La corrella esposizione &

delle due rilevazioni. La coppia tempo-

metriche; al crescere del valore numerico, la su- i valore f ’M =
‘ ‘
|

in base a /6 zone meno luminose,  ottenuta misurando prima il cielo

[ Ay ‘ ot Io zone mana luminose
linfinito, identificato con il sim- 0o can eIt SRR potra poi essere modificata a piacere per & impostando un valore medio
it WEEnE T e e o ' campe magglrs o < ; o P e B4 el s etesa s B e Rt Gl e o by iy

e 5 28mm
40 - 6

iorni it «d» Huite sl
giorni _sbllsb o o1t Isb stiutitzod B B

uon
a fianco ne & un esempio. L'importante & fare
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In questa ia la forma & costituita dalla ripetizione.
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In questo caso I'elemento principale erano gli
occni della bambina: sono stati collocati in
posizione dinamica attenendosi alla regola dei
terzi. L'efficacia della fotografia & dovuta in
gran parte all’enorme contrasto di tono che si
crea tra il viso e lo sfondo, tra I'elemento
umano e la sua stessa semplicita. L'armonia
fra i vari elementi & sempre della massima
efficacia.

In alcuni casi I'immagine pud essere costituita
da una combinazione complessa di piu forme
e principi compositivi fondamentali. In questa
fotografia, la durezza degli angoli & piu effi-
cace di _gradevoli linee curve.

L’ ge sulla ina accesa,
che diventa il centro di interesse. Per dare
maggior equilibrio alla composizione, & stata
collocata in base alla regola dei terzi. La ripe-
titivita degli angoli e delle linee crea uno
schema efficace. Si noti come molte delle li-
nee portano verso la lampadina, secondo una
struttura radiale.

ofsvsoin ofste § slovun sl sio1sup2 srd sloz Il
sl o .ovilspen obnooez nu ib stnuipes'l noo
-ivib sfleoe siste & enoissoollod szioenq su2
ofnemistnossito siz ,is1e! ni sneoz sl obneb
-mstz iog ofstz 6 sloz Il .stnemlsoihsv erld
evenstio 19q olesb stoitequz olopns'llon ofsq
slope1 sl obnoose soimsnib siVs\golol snu
ohs ni

T e alooes V lah i9e1g ifioitns Hpab

ib ermiot sllsb snu s1e sbimsiig o olopnsit I
o .ifessm ifloitns ilpsb stivelerq enoisizogmod
Giq sitsigofol slis sned ofnsitenls siisbs ie
itseu itstz onoz enipsmmi sf2oup Nl 518919011
-ib ovemun ni ifteppo ilp #roioq .insqilut et
ni illsup ib ioifstz onem svensp ni onoe i1sq2
-0qmoo sy s1ssSilEsT 5 S16VOTd) i15q O19mMUN
oisUp o sub N0 elovebsip ofnsitenfls snoisiz
(tinsqilut

stnstiogmi 6 ,onpszib Isb e19bev 6uq iz sMoD
_olopnsit Isb onetni'lls szeetetni’l 8151199100
olopnsitt lsb hout ib Is nsaouoa itteppo 92
snoisizogmoo sl ,enoisnstts’l 0qqoy onsitls
-oips1 stzsup 189 6101 ib 9 A idste ib ob1eq
ni stiwoz efste onoz insqilut isb silgot el en
.samstz ib sest

Questa forma sta alla base di moltissime fotografie di successo nelle quali

predominano la struttura o lo schema, anzi, pud
preferita dagli artisti moderni e astratti.

essere considerata la forma

La ripetizione dei panni stesi sulle corde crea un ritmo armonioso, mentre il
ripetersi dei fili crea interesse, poiché invita lo sguardo a percorrere la fotografia
avanti e indietro in tutta la sua larghezza. La massa scura dell'edificio sulla
destra vuole creare contrapposizione col percorso longitudinale dello sguardo,
racchiudendo cosi l'interesse deil'osservatore entro i limiti ben precisi della

fotografia.

Le composizioni a struttura circolare o ovale hanno lo stesso effetto psicologico
dei bersagli da tiro a segno. L'occhio si sposta con facilita attorno al soggetto,
attratto, in questo caso, dalle gradevoli curve rappresentate dalla gamba tesa,

dal dorso dolcemente chino e da braccia e mani.

Il gonnellino, che rappresenta

il tono piu chiaro della scena, & collocato ad arte in un angolo della foto-

grafia secondo la regola dei terzi.



- Open flash

Tecnica




Tecnica - il movimento




Il fotogiornalismo

* Oggi giornali e riviste seguono ogni aspetto della nostra
vita, dalle mode del momento ai grandi avvenimenti di
cronaca, dai drammi della vita di ogni giorno ai
cataclismi naturali.

* Tutto questo viene amplificato nel segnale che giunge
fino a noi tramite |'uso dell'immagine. Molte di queste
hanno un interesse momentaneo, altre trascendono
I'attualita e acquistano un significato che va al di |a
dell'impatto visivo di una " semplice " fotografia. Un
signhificato destinato a durare nel tempo.



La parabola del ranocchio...

C'era una volta una gara ... di ranocchi. L'obiettivo era arrivare in cima a una gran torre.
Richiamata dall'insolito spettacolo, si raduno molta gente per vedere e fare il tifo.

Comincio la gara, ma in realta, la gente probabilmente non credeva possibile che i ranocchi
raggiungessero la cima, e tutto quello che si ascoltava erano frasi del tipo: "Ma che penall!! Non
ce la faranno mai!"

E cosi alcuni ranocchi, che percepirono questi commenti, cominciarono a desistere, sfiduciati,
tranne uno, che continuava a cercare di raggiungere la cima.

Ma la gente continuava: "... Che pena!ll Non ce la faranno mail...

Sennonché molti ranocchi si diedero per vinti tranne il solito ranocchio testardo che continuava
ad insistere. Alla fine, tutti desistettero tranne quel ranocchio testardo, che, solo e con grande
sforzo, raggiunse alla fine, la cima.

Quindi, com'e naturale che fosse, gli altri vollero sapere come avesse fatto e uno degli altri
ranocchi piu curiosi si avvicino per chiedergli come avesse fatto a concludere quella difficile
prova. Non ottenne risposta.

E cosi si scopri che quel ranocchio vincitore... era sordo!

Morale: non ascoltare le persone con |la pessima abitudine di essere negative... derubano le
migliori speranze del tuo cuore!

Ricorda sempre il potere che hanno le parole che ascolti o leggi. Per cui, preoccupati di essere
sempre POSITIVO!

Riassumendo: Sii sempre sordo quando qualcuno ti dice che non puoi realizzare i tuoi sogni.




- Ritratto
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Enrico Mascheroni

Professionista dal 1984 si occupa di tematiche sociali, reportage e attualita.

Ha documentato I'esodo curdo, le guerre in Iraq, in Sudan, in Ruanda, in Kosovo, nella ex-Yugoslavia
in Afganistan

Tra i suoi reportage; il lavoro minorile, turismo sessuale, aids, favelas africane, genocidio indios del Sudamerica,
mine nel mondo, Chernobyl, donne sfigurate in Bangladesh, i "dannati dell'oro" di Serra Pelada, la figura della
donna nel mondo, Tsunami.

In Benin segue la tratta delle “Schiave del XXI secolo “ giovani donne avvitate alla prostituzione e sottomesse da
rituali woodoo.

Nel 2015 e driver e fotografo Nikon nella spedizione Xtractor Australia; 8.500 km al seguito di 4 trattori, da
Melbourne alla montagna sacra di Ayers Rock.

Vincitore nel 2001 e nel 2005 del primo premio assoluto Agfaphoto, riservato ai giornalisti italiani ed esteri.
Laureato in Scienza della Comunicazione e iscritto all’albo dei giornalisti dal 1994.
Membro di Reporter Sans Frontieres e Nikon Professional Photographer

www.photomascheroni.com photomascheroni@alice.it ++39 335 6859610
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